Vorwort

Mozart komponierte insgesamt funf Violin-
konzerte. Sie entstanden alle in Salzburg,
das erste im Jahre 1773 — es handelt sich
dabei um Mozarts erstes Instrumentalkon-
zert Uberhaupt —, die Ubrigen in der zwei-
ten Jahreshélfte 1775. Bekanntlich spielte
Mozart selbst hervorragend Violine, doch
bleibt offen, ob er die Konzerte fir sich
oder fur andere Geiger des Salzburger
Hofes, etwa flir Antonio Brunetti, kom-
ponierte. Aus der Mozart-Korrespondenz
geht jedenfalls zweifelsfrei hervor, dass so-
wohl Mozart als auch Brunetti die Konzer-
te auffihrten. Alle fiinf Konzerte erschie-
nen Ubrigens erst nach Mozarts Tod im
Druck und hatten zunéchst keine gréf3ere
Verbreitung; heute zéhlen sie fraglos zum
Standardrepertoire eines jeden Geigers.

Die vollsténdig erhalten gebliebenen, im
grof3en und ganzen gut leserlich geschrie-
benen Autographe (Nr. 1-4 werden heute
in der Biblioteka Jagiellonska in Krakau,
Nr. 5 in der Music Division der Library of
Congress Washington D.C. aufbewahrt)
bilden jeweils die einzige Quelle fir vorlie-
gende Edition. Die wenigen editorischen
Probleme werden an Ort und Stelle kom-
mentiert. Versehentlich fehlende, aber
zwingend notwendige Zeichen werden vom
Herausgeber erganzt und durch Klamme-
rung kenntlich gemacht. Die beigelegte So-
lostimme enthélt, abgesehen von der spiel-
technischen Einrichtung und den Vorschla-
gen fur Kadenzen und Eingangen durch
Kurt Guntner, darliber hinaus vereinzelt
Bdgen, die ebenfalls durch Klammerung
gekennzeichnet werden. Der Klavierauszug
von Siegfried Petrenz strebt einen gut klin-
genden, technisch nicht allzu anspruchs-
vollen Klaviersatz an, der sich deutlich von
den verbreiteten, am Orchestersatz orien-
tierten Klavierausziigen abhebt.

Mozarts in den Autographen der Violin-
konzerte besonders deutlich zu erkennende
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Mozart wrote a total of five violin concer-
tos, all in Salzburg. The first — his first in-
strumental concerto altogether — originated
in 1773, the others in the second half of
1775. Although Mozart is known to have
been an accomplished violinist, it is uncer-
tain whether he composed his concertos for
his own use or for that of other violinists at
the Salzburg court, such as Antonio Bru-
netti. Whatever the case, the Mozart corre-
spondence clearly reveals that both he and
Brunetti played these works. All five con-
certos appeared in print only after the com-
poser’s death, and at first none enjoyed
particularly wide dissemination. Today
they belong without question to the stand-
ard repertoire of every violinist.

The sole sources of our edition are the
fully intact and by and large clearly writ-
ten autograph scores, presently located in
the Biblioteka Jagiellonska in Cracow (nos.
1-4) and the Music Division of the Library
of Congress in Washington, DC (no. 5).
The editorial problems are few in number
and are discussed where they occur. Signs
omitted by mistake but necessary for musi-
cal reasons have been added by the editor
in parentheses. The enclosed part for solo
violin contains performance markings and
suggested cadenzas and lead-ins by Kurt
Guntner, as well as a few additional slurs
likewise enclosed in parentheses. Siegfried
Petrenz’s piano reduction is designed to
produce a rich but not excessively de-
manding piano texture that clearly stands
out from the well-known reductions pat-
terned closely on the orchestral writing.

Mozart’s distinction between dots and
strokes to indicate staccato is especially
evident in the autograph scores of his vio-
lin concertos, and has been carefully ob-
served in our edition. In general, he used
the stroke (not to be confused with the
“wedge,” which was not part of his vocab-
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Mozart a composé cing Concertos pour
violon. Ils ont tous vu le jour a Salzbourg,
le premier en 1773 — il s’agit donc du tout
premier concerto instrumental de Mozart —,
les autres au cours de la seconde moitié de
I’'année 1775. On sait que Mozart était un
excellent violoniste, mais nous ignorons s’il
écrivit ces concertos pour lui-méme ou
pour d’autres violonistes de la Cour de
Salzbourg, comme par exemple Antonio
Brunetti. La correspondance de la famille
Mozart prouve cependant que tant Mozart
gue Brunetti les ont interprétés. Ces cing
ceuvres n’ont toutefois été gravées qu’apres
la mort de Mozart et ne furent tout d’abord
pas distribuées sur une grande échelle;
aujourd’hui, elles font incontestablement
partie du répertoire standard de tout violo-
niste qui se respecte.

Les autographes qui nous sont parvenus
intégralement et présentent généralement
une écriture trés claire (les N 1-4 sont
conservés a la Biblioteka Jagiellonska de
Cracovie, le N° 5 au Département de la
Musique de la Library of Congress a
Washington D.C.) constituent la seule
source utilisée pour la présente édition.
Les quelques rares probléemes d’édition
sont commentés sur place. Les signes man-
quants indispensables ont été complétés
par le responsable d’édition et mis entre
parentheses. La partie soliste qui est jointe
a I’édition comporte, outre I’'arrangement
technique et les propositions de cadences
et entrées faites par Kurt Guntner, égale-
ment quelques liaisons indiquées elles
aussi entre parenthéses. La réduction
pour piano et violon de Siegfried Petrenz
s’efforce de proposer une version de piano
sonnant bien et sans difficultés techniques
trop grandes; elle est fort différente des
versions que I’on trouve généralement,
et qui s’orientent surtout sur I’écriture
orchestrale.



graphische Unterscheidung zwischen Stac-
catopunkt und Strich wird Rechnung ge-
tragen; Mozart setzt den Strich (nicht zu
verwechseln mit dem ,,Keil*, den er nicht
kennt) in der Regel zu Einzelnoten im
Kontext gebundener Noten, Punkte zu ei-
ner Folge mehrerer Noten. Bei schnellem
Schreiben tendiert der Punkt dazu, Strich-
form anzunehmen. Will man beiden Zei-
chen Uiber diese Notationsgepflogenheit
hinaus auch eine unterschiedliche auffiih-
rungspraktische Bedeutung beimessen, so
sollte man Noten, die mit Strich versehen
sind, keinesfalls besonders akzentuieren,
sondern von den umgebenden gebundenen
Noten, gegebenfalls durch Gegenstrich,
deutlich absetzen.

Der Herausgeber dankt den Bibliothe-
ken fur gro3ziigig bereit gestelltes Quellen-
material.
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ulary) on isolated notes surrounded by
slurs, and dots on several notes in succes-
sion. As his handwriting increased in
speed, the dots tended to take on the shape
of strokes. If we wish to attribute a distinc-
tion in execution to these two signs beyond
their notational appearance, notes marked
with a stroke should be clearly detached
from the surrounding slurs, perhaps by
changing the direction of the bow. In no
case should they be specially accented.

The editor wishes to express his thanks
to the aforementioned libraries for gra-
ciously placing source material at his dis-
posal.

Nous avons tenu compte de la tres nette
différenciation faite par Mozart entre le
point de staccato et le trait, que I’on remar-
que trés précisément sur les autographes
des concertos pour violon; Mozart utilise
généralement le trait (qu’il ne faut pas
confondre avec le trait de staccato [«Keil»],
gu’il ignore) pour marquer certaines notes
séparées au cceur de notes liées, tandis
gu’il utilise le point dans les successions
de plusieurs notes. Lorsqu’il écrit vite, le
point a souvent tendance a prendre la
forme d’un trait. Si I’on veut conférer a
ces deux signes une signification particu-
liére dépassant les normes de la notation
usuelle, il convient d’interpréter les notes
qui comportent un trait non pas en les ac-
centuant particulierement, mais plutot en
les mettant en valeur par rapport aux notes
liées qui les entourent, éventuellement
grace a un pousse.

Le responsable d’édition remercie les bi-
bliothéques qui ont généreusement mis a
sa disposition les sources indispensables.



