Vorwort

Johann Sebastian Bach hat die sechs
Violinsonaten vermutlich gegen Ende
seiner Kothener Hofkapellmeisterzeit
geschrieben. Indem er hier — und in den
Floten- und Gambensonaten — die bis
dahin iibliche reine Begleitfunktion des
Klaviers in der Ensemblemusik zuguns-
ten einer selbstindigen Klavierstimme
aufgab, legte er den Grund zur Duo-
sonate im modernen Sinne. Die Violinso-
naten, die erst kurz nach 1800 erstmalig
gedruckt wurden, sind in mehreren Ab-
schriften erhalten, wovon eine drei Satze
in Bachs eigener Handschrift enthélt.
Die spéteste noch aus Bachs Umkreis
stammende ist die von seinem Schwie-
gersohn Altnickol.

Im eigentlichen Notentext stimmen
die Handschriften fir die vier ersten So-
naten grofétenteils tiberein. Bei der fiinf-
ten Sonate wird der Klavierpart des drit-
ten Satzes in der Fassung der Nieder-
schrift Altnickols wiedergegeben. Da die
altere Fassung wie ein etwas durftiger
Entwurf wirkt, wurde hier auf ihren Ab-
druck verzichtet. In der sechsten Sonate
hat Bach zweimal einzelne Sétze ausge-
tauscht. Die entsprechenden Séatze der
beiden fritheren Fassungen verdffentli-
chen wir im Anhang. In der wahrschein-
lich dltesten Fassung sind zwei Sétze
enthalten, die sich mit kleineren Abwei-
chungen auch in Bachs Cembalopartita
in e-moll finden. Der erste ist eine Cou-
rante [tr Klavier allein, der zweite eine
Gavotte, deren verloren gegangene Vio-
linstimme hier durch die Oberstimme der
Partitenfassung mit einer durch Klam-
mern gekennzeichneten Anderung er-
setzt wurde. Dieser Satz, von Bach als
., Violino solo e Basso I'accompagnato™
bezeichnet, lasst sich auch als Duo fiir
zwei Streichinstrumente ohne General-
bass auffassen.

Die vorliegende Ausgabe griindet sich
im Wesentlichen auf die Abschrift Altni-
ckols. Nur ausnahmsweise wurden dyna-
mische, Tempo-, Artikulations- und
Verzierungsbezeichnungen sowie Gene-
ralbassziffern — worin sich die einzelnen
Handschriften stark unterscheiden — aus

anderen Quellen tibernommen; sie sind
ebenso wie gelegentliche Analogicergén-
zungen jeweils in Klammern gesetzt. An
Stellen, wo die Klavieroberstimme aus-
setzt, finden sich in einigen Quellen Ge-
neralbassziffern; die entsprechenden
(und wenige weitere) akkordischen Aus-
filllungen wurden in kleinen Noten bei-
gefiigt. In den Quellen ist das fiir diese
Sonaten vorgesehene Klavierinstrument
stets als Cembalo bezeichnet.

Fir eine eingehendere Beschéftigung
mit der Problematik dieser Sonaten sei
auf die _Studien tiber J.S. Bachs Sona-
ten fiir ein Melodieinstrument und obli-
gates Cembalo™ (Uppsala 1966) des He-
rausgebers hingewiesen. Im Besonderen
mit der sechsten Sonate und ihren ver-
schiedenen Fassungen beschéftigt sich
ein Aufsatz im ,,Archiv fiir Musikfor-
schung”, Heft 3/4, 1964, S. 217 {f.

Fur freundliche Auskiinfte iiber das
Original von Altnickols Niederschrift
bin ich Herrn Dr. Rudolf Elvers an der
Staatsbibliothek Berlin zu Dank ver-
pflichtet.

Textkritische Bemerkungen befinden
sich am Ende dieser Ausgabe.

Stocksund, Sommer 1973
Hans Eppstein

Preface

Johann Sebastian Bach presumably
wrote the six violin sonatas towards the
end of his Cothen period as court music
director. In abandoning here, and in the
flute and viola da gamba sonatas, the
hitherto customary pure accompanying
role of the keyboard instrument in en-
semble music, in favour of an independ-
ent piano part, he established the basis
of the duo-sonata, or sonata for two in-
struments, in the modern sense. The vi-
olin sonatas, which were first published
shortly after 1800, survive in several
copies, one of which contains three

movements in Bach’s own handwriting.

The latest, stemming still from Bach’s
circle, is that of his son-in-law Altnickol.
In the notation proper, the manu-
scripts of the first four sonatas are iden-
tical for the most part. In the fifth sona-
ta, the keyboard part of the third move-
ment is reproduced in the version of Alt-

nickol’s copy. Since the older version
gives the impression of a somewhat in-
adequate sketch, it has not been includ-
ed in the present edition. In the sixth so-
nata Bach twice changed individual
movements. The corresponding move-
ments of the two earlier versions are
published in the appendix. The proba-
bly oldest version contains two move-
ments, which with some slight divergen-
cies, are also found in Bach’s harpsi-
chord Partita in e minor. The first is a
Courante for clavier alone, the second a
Gavotte. The violin part of the latter has
been lost and is now replaced by the up-
per voice of the Partita version, with an
emendation printed here in brackets.
This movement, designated by Bach as
“Violino solo e Basso I'accompagnato”,
can also be performed as a duet for two
string instruments without figured bass.

The present edition is based for the
most part on Altnickol’s copy. The dy-
namic, tempo, and articulation mark-
ings, and the embellishment signs as
well as the figured bass — in which the
individual manuscripts differ greatly —
are only rarely derived from secondary
sources. Like occasional emendations
based on analogous passages, they are
printed in brackets. In places where the
treble of the piano part is missing, a fig-
ured bass is to be found in several sourc-
es; realizations of the figured bass in
these and a few other places are printed
in small type. In the sources the key-
board instrument assigned for these so-
natas is always characterized as Cemba-
lo (harpsichord).

For a more detailed treatment of the
problems of these sonatas, see the edi-
tor’s “Studien tiber J. S. Bachs Sonaten
fiir ein Melodieinstrument und obligates
Cembalo” (Uppsala 1966). An article in
the “Archiv fir Musikforschung” (No.
374, 1964, p. 217 1t.) deals especially
with the sixth sonata and its different

versions.



I am particularly indebted to Dr. Ru-
dolf Elvers of the Staatsbibliothek Ber-
lin, for kindly providing essential infor-
mation regarding the original Altnickol
manuscript.

Critical commentaries can be found
at the end of this edition.

Stocksund, summer 1973
Hans Eppstein

Préface

Jean Sébastien Bach a composé les six
sonates pour violon probablement vers
la fin de I’époque ou il était maitre de
chapelle a la cour de Céthen. Tandis
qu’ici — et dans les sonates pour flate et
gambe — il remplace le role de pur ac-
compagnement (ue jouait le piano jus-
qu’alors, par celui d’un instrument in-
dépendant, il crée ainsi la base de la so-
nate a 2 instruments dans le sens mo-
derne. Les sonates pour violon qui ne
furent imprimées pour la premicére fois
que peu apres 1800, sont conservées en
plusieurs copies dont I'une contient 3
mouvements écrits de la main de Bach.

La plus récente provenant encore du
cercle de Bach, est celle de son gendre
Altnickol.

Dans le texte musical proprement dit,
les manuscrits des 4 premiéres sonates
s’accordent généralement entr’eux. Dans
la 5° sonate, le troisieme mouvement de
la partie de piano parait sous la forme
de la copie d’Altnickol. Comme la version
la plus ancienne parait étre une ébauche
plutdt insuffisante, on a renoncé a la re-
produire ici. Dans la 6° sonate, Bach a
échangé deux fois quelques mouvements
entr’eux. Les mouvements correspon-
dants aux deux versions antérieures sont
publiés dans 'annexe. La version sup-
posée la plus ancienne contient deux
mouvements qui, avec quelques petites
dissemblances, se trouvent également
dans la partita pour cembalo en mi mi-
neur. Le premier mouvement est une
courante pour piano solo, le deuxiéme
une gavotte dont la partie de violon éga-
rée a été remplacée ici par le soprano de
la version de la partita avec un change-
ment indiqué entre parentheses. Ce
mouvement intitulé par Bach: «Violino
solo e Basso 'accompagnato» peut étre
compris aussi comme duo pour deux
instruments a cordes sans basse chiffrée.

La présente édition repose en grande
partie sur la copie de Altnickol; les autres
manuscrits montrant une sensible dis-
semblance entr’eux, ¢’est seulement par
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exception, que l'on a pris de ces sources
les désignations de nuances, de mouve-
ment, d’articulation, d’appogiature et
de basse chiffrée. Ces indications sont
mises entre parentheéses comme les com-
pléments analogiques occasionnels. Aux
endroits ou le soprano du piano est in-
terrompu, on trouve, dans différentes
sources, la basse chiffrée; la réalisation
des accords s’y rapportant (ainsi que
quelques autres) est ajoutée en petites
notes. Dans les sources I'instrument a
clavier prévu pour ces sonates est tou-
jours désigné Cembalo (clavecin).
Si'on veut étudier plus a fond les
probléemes concernant ces sonates, on se
rapportera a l'ouvrage de I'éditeur inti-
tulé: «Studien tiber J. S. Bachs Sonaten
tiir ein Melodieinstrument und obligates
Cembalo» (Uppsala 19606). Un article
paru dans «Archiv fiir Musikforschung»,
cahier 3/4, 1964, p. 217 {f., s’occupe
particulierement de la 6° sonate et de ses

différentes versions.

Je remercie Monsieur le Dr. Rudolf
Elvers de la Staatsbibliothek Berlin
d’avoir eu 'amabilité de me donner des
renseignements sur le manuscrit original
d’Altnickol.

Commentaires critiques se trouvent a

la fin du volume.

Stocksund, été 1973
Hans Eppstein



